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improvisieren nach konzepten

Claudia Heinze:

Wolken, Wale, Wasserfall

Konzeptimprovisationen des Ersten Improvisierenden Streichorchesters

Ubers Streichorchester

Das erste improvisierende Streiorchester griindete sich 1984.
Seitdem arbeiten die Mitglieder mit den Improvisationsmog-
lichkeiten eines reinen Streichensembles. Mit 36 Musikerin-
nen auf der Bithne wurde 1989 der groSte Gruppenumfang er-
reicht, das kleinste Ensemble umfafte ca. 8 StreicherInnen.
Zur Zeit spielen im Orchester zwischen 10 und 20 Musiker-
Innen aktiv mit.

Die musikalische Arbeit gliedert sich in drei Teile:
Kompositionen mit Improvisationsanteilen, Konzeptimpro-
visationen und die freie Improvisation.

Alle Mitglieder diirfen Konzepte einbringen. In unseren Pro-
benwochen werden sie ausprobiert, diskutiert, auf Tontrager
aufgenommen, kritisch abgehort und geiibt. Den entgiiltigen
Schliff bekommen sie durch die Auffithrungen. In den seit
November 2001 gespielten Friedenskonzerten des EIS spie-
len die Konzeptimpros eine groBe Rolle. Sie sind flexibler

als Kompositionen und in ihrem inhaltlichen Material fiir
alle MusikerInnen mit Improvisationerfahrung schnell zu er-
fassen. Sie bieten deshalb die Moglichkeit der Reproduktion
bei wechselnder Besetzung. Mit Hilfe der Konzeptimpros
konnen Konzerte innerhalb weniger Stunden auf die Beine
gestellt werden. Sie gehoren zum 'Grundtonschatz' des En-
sembles und lassen alle Instrumentierungen zu. Sie ermogli-
chen ein spontanes Miteinander, das trotzdem sehr geordnet
und strukturiert ist und das nicht langere Phasen des
‘Eingroovens' voraussetzt. Durch die Konzeptimpros haben

alle Mitwirkenden einen festen Rahmen, der ihnen trotzdem
Freiraum fiir individuellen und personlichen Ausdruck 148t.
Und genau hier ist der spannende Punkt: wo werden Konzep-
timpros zur Maloche, die SpielerInnen zu Vorgabenerfiille-
rInnen?

JedeR hat wohl schon einmal das Gefiihl gehabt in einer
Konzeptimpro unterfordert zu sein und mehr oder weniger
lustlos die Vorgaben ‘runterzuschaben'. Das ergebene sich
Hineinknien in vordergriindig einfache musikalische Aufga-
ben, die intensive Wahrnehmung und Gestaltung reduzierter
Musik trifft nicht immer auf die innere Bereitschaft der Mu-
sikantInnen. Dann empfiehlt es sich aus dem Ensemble her-
auszutreten und in die ZuhdrerInnenrolle zu schliipfen oder
das Konzept zu durchbrechen und eine freie Improvisation
dariiber oder daneben zu stellen. Letzteres wird natiirlich vom
Rest der Gruppe sehr kritisch betrachtet und bedarf einigen
SelbstbewuBtseins und musikalischer Uberzeugungskraft.

Dennoch hat die Detailarbeit in Konzeptimpros nicht an Fas-
zination verloren. Das Ausloten der Tiefen in kleinen Moti-
ven, das Hintenanstellen des SolistInnentums, die kollektive
Gestaltung einer musikalischen Vorgabe hat fiir die Orche-
stermitglieder Befriedigendes und Befriedendes. Nur in weni-
gen Stiicken werden Anfang oder SchluB von einer vorher
genannten Dirigentin ein- bzw. abgewunken. In lauten oder
sehr turbulenten Improvisationen wird der SchluB unter
Ganzkorpereinsatz, ggf. mit kallenden Absitzen aufs Parkett
gesprungen.
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Wasserfall

Alle spielen gleichzeitig so viele Tone
in héchster Geschwindigkeit auf allen
Seiten in allen Tonlagen wie irgend-
maoglich. Die Finger der linken Hand
sind in ultimativer Geschwindigkeit be-
schaftigt, der Bogen flitzt so schnell wie
moglich Uber die Seiten. Dabei ist kol-
lektives forte und kollektives piano bis
zum Unhérbaren mit gleichbleibender
Intensitdt mdglich. Jeder produzierte
Ton soll einzigartig horbar sein und kein
diffuses Rauschen entstehen. Die Ad-
dition der einzelnen unzahligen Was-
sertropfen eines Wasserfalls liegt dem
Konzept der Addition der unzéhligen
Téne zugrunde.

Das Moment der Improvisation: freie
Auswahl unter allen méglichen Tonen

Choreographie: Um die hohe Ge-
schwindigkeit der Finger, Hande und
Arme zu unterstUtzen, darf der ganze
Korper im 'Veitstanz' dazu bewegt
werden.

Micro h:

Alle spielen den Ton h unter dem ein-
gestrichenen ¢, der Ton wird vierteltd-
nig durch langsames Glissando nach
oben und unten erweitert. Dynamik
und Lautstérke entwickeln sich qua
Gruppenimpuls. Ziel ist eine gleichma-
Bige Erweiterung des Tons nach oben
und unten und RuckfUhrung zum
'reinen’ Ton h.

Das Moment der Improvisation: freie
Entscheidung ob nach oben oder un-
ten, wie weit in den Viertelton hinein,
wie schnell und mit welcher Dynamik

Choreographie: enges Beieinander-
stehen im Pulk, gegebenfalls zu Boden
sinken

Wolken:

Amorphe Klangstrukturen schichten
sich in flieBendem Tempo Ubereinan-
der. Keine plétzlichen Wechsel, Klein-
gruppen in der GroBgruppe spielen
ahnlich strukturierte Felder

Das Moment der Improvisation: freie
Entscheidung fur Klangfarbe, sound,
Geschwindigkeit des Wechsels

Choreographie: flexibel oder ohne

Strahl h:

Alle spielen den Ton h unter dem ein-
gestrichenen ¢, der Ton wird konstant
gehalten, moglichst viele Minuten
hochster Intensitét, Wechsel in der
Dynamik und Lautstarke sind maéglich.

Das Moment der Improvisation: freie
Entscheidung, ob mit immer gleicher
Intensitat der Ton wiedergegeben
wird, oder ob sich Dynamik und Laut-
st@rke im Gruppenprozess dndern

Choreographie: enges Beieinander-
stehen im Pulk, Instrumente nach au-
Ben gerichtet, moglichst zentral im Pu-
blikum, nach allen Himmelsrichtungen
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Ubungseinheiten wie: 'alle spielen sofort dasselbe - nachdem
eine MitspielerIn eine Vorgabe gemacht hat', helfen den von
uns so genannten 'kollektiven Impuls' zu erlernen, zu beach-
ten, zu gestalten und ihm zu folgen.

Auf wen die im folgenden beschriebenen Konzeptimpros zu-
riickgehen, kann vermutlich nicht gesagt werden. Es gibt fiir
keines der Konzepte eine konkrete Urheberschaft. Immer
werden Ubungsmodelle von Gruppenmitgliedern vorgeschla-
gen und im Laufe der Ubungsarbeit entwickeln sich die Stii-
cke. Inzwischen wird die Arbeit und das Entstehen der Stiicke
teilweise auf Tontragern, aber auch schriftlich dokumentiert
und archiviert. Das Orchester hat dabei ein eigenes Vokabular
entwickelt, das bestimmte Arbeitsweisen und seine Ergeb-
nisse eigenwillig benennt.

Choreographie

Nicht nur das Ohr der ZuhorerInnen ist Ziel der Konzerte,
sondern auch das Auge. Schon seit der Griindung des Orche-
sters wird an Choreographien und Biihnenprésenz gearbeitet.
Die szenische Interpretation der Musik hilft MusikerInnen
und ZuhorerInnen beim Verstindnis des Gespielten. So wa-
ren jahrelang Aufnahmen der Musik ohne die dazugehorigen
Bilder sehr unbefriedigend. Erst die - auch in dieser Zeitung
rezensierte - CD 'senza misura' kommt ohne Visualisierung
aus. Auf ihr finden sich u.a. nebenstehend beschriebene Kon-
zeptimpros. Auch die Choreographien werden konzeptionell
fiir jede Impro festgelegt und lassen genau wie sie den mehr
oder weniger begrenzten Freiraum. Die meisten Konzept-
impros lassen sich ohne Choreograpien spielen, im EIS
gehdren sie jedoch dazu.

Freie Improvisation

Diesem Teil sei ein Zitat von Susanne Schulz vorangestellt:
"Ich suche immer wieder danach, teils verzweifelt, aber in
groBen Gliicksmomenten mit dem EIS verspiire ich genau
dieses: WIR SCHREIBEN (wihrend der Improvisation) ZU-
SAMMEN EIN STUCK."

Die freie Improvisation im groBen Streichensemble ist nach
wie vor die groBte Herausforderung. Schon in den ersten Jah-
ren der Arbeit wurde geklart, dass nur spielt, wer etwas zu

sagen hat. Das Problem: alle plaudern gerne. Inzwischen
konnen sich alle fast immer zuriicknehmen und spielen nur,
wenn sie sicher sind, dass sie einen bereichernden musikali-
schen Beitrag, wohlgewihlte Tone zum Besten geben. Das
Problem: selbst dann kann der individuelle Beitrag das plan-
lose unmusikalische Durcheinander zur Folge haben. Das
Ohr fiir den Gesamtklang zu sensibilisieren ist eines der
stindigen Ubeziele Das 'Sichzuriicknehmen', das
'Raumgeben’, das Zulassen von Pausen und Soli ist schwer.
Sobald eine Generalpause einen Bruchteil einer Sekunde im
Raum steht, ist sie Raum und Anlass fiir die MusikerIn, die
sich endlich gehort wissen will und in diese Pause hinein-
spielt. Das Gleiche gilt fiir den gemeinsamen Schlu8 der
freien Improvisation. Dort sind die subjektiven Ungleichzei-
tigkeiten am Stérksten und die Losung oft nur ein angstli-
ches, langweiliges Vergehen der Musik.

Freie Improvisationen sind zur Zeit am befriedigendsten,
wenn sich in der Gro8gruppe wiederum Kleingruppen for-
mieren, die sich aufeinanderbeziehen, die Klein- und Kleinst-
gruppen jedoch insich erstmal homogene Klidnge erzeugen.
Aus einer solchen freien Improvisation entwickelte sich die
Konzeptimpro des Orchesterquartetts (s.0.)

Die Griinder des Orchesters hatten 1984 die Blasorchester der
damaligen StraBenbands (wie z.B. 'Tuten und Blasen' in
Hamburg oder Dicke Luft' in Koln) vor Augen, als sie dhn-
liches mit StreicherInnen auf die Beine stellen wollten. Sehr
schnell stellte sich jedoch heraus, dass die Starken der
Streichmusik nicht mit denen der Blasmusik zu vergleichen
sind. Die sphérischen Tone sind zwar auch durchdringend und
konnen durchaus nervtotend sein, sind aber unter freiem
Himmel nicht wirklich laut. Auch ist es schwer sehr rhyth-
misch zu spielen, knackige Akzente auf bestimmten Zihlzei-
ten zu setzen. Die sogenannte 'Schrubberlobby’ im Orchester
arbeitet nach wie vor am Gegenstiick zum reinen Sphéren-
klang.

Wihrend Kompositionen mit Improvisationsanteilen eine
immer geringere Rolle in der Arbeit des Orchesters spielen,
nehmen die Konzeptimpros einen immer groBer werdenden
Anteil der Ube- und Auffiihrungszeit in Anspruch. Die freie
Improvisation kann davon profitieren, denn die in den Kon-
zeptimpros geschulte Horsensibiltdt kommt auch dem freien
Zusammenspiel zugute.

28

ringgespridch iiber gruppenimprovisation, juni 2002



erstes improvisierendes streichorchester: konzepte

Kidéckner:

Téne der Ganztonleiter auf f. Dreiergrup-
pen sprechen sich ab: eine Spielerin
bleibt auf dem gewdahiten Ton, eine
Spielerin glissiert langsam einen Halbton
hoher, die andere einen Halbton tiefer
bis maximal ein Sekundintervall entstan-
den ist. Bei richtiger DurchfUhrung ent-
steht ein hérbares Pulsieren, bei den tie-
fen Streichern 'Wummem'. Die Gruppen
spielen im Wechsel, kdnnen sich Uber-
lappen, sollten moglichst nicht zeit-
gleich beginnen, nicht alle zur gleichen
Zeit spielen

Das Moment der Improvisation: inner-
halb der Kleingruppe: freie Wahl des
Grundtons, der Lange, der Dynamik und
des Zeitpunktes

Choreographie: Dreiergruppen sind im
ganzen Raum, ggf. verschiedenen
Raumebenen verteilt.

Dies Konzept wurde von dem Kom-
ponisten Willem Schulz anl@Blich der
Bespielung einer brachliegenden Halle
der Kldckner-Werke in Osnabrick ent-
wickelt.

Barockimpro:

In der Manier des Concerto grosso wer-
den Soli und Tutti im Wechsel improvi-
siert. Ein Solistenquartett gibt Satzahl
und -bezeichnung sowie Ton-Arten vor.
Tonale Improvisation, die barocke Kii-
schees verwendet.

Das Moment der Improvisation:
Improvisation barocker Melodien,
kollektive Einsétze von Tutti oder Soli

Choreographie:
Klassische Orchesteraufstellung.
Ein heiteres Spiel.

Hoch - tief:

Die tiefen Streicher improvisieren so tief
wie moglich, die hohen so hoch wie
maoglich im Wechsel.

Das Moment der Improvisation: freie Im-
provisation in begrenztem Tonraum

Choreographie: flexibel, Hochgruppe
und Tiefgruppe steht jedoch jeweils bei-
einander. Bei entsprechenden raumili-
chen Gegebenheiten steht die Tief-
gruppe unten und die Hochgruppe
oben.

Orchesterquartett:

Gruppe . Erste Violine™ (im Orchesterjar-
gon zur Zeit ,Terminatorgeigen™),
Gruppe .Bratschen™ (mit Unterstitzung
abgestimmter Violinen)

Gruppe ..Celi* und

Gruppe .Kontrabdsse™

ergeben zusammen ein Quartett.

Das Moment der Improvisation: Jede
Gruppe einigt sich musikalisch auf eine
Klangfarbe, musikalische Bewegung,
Strichart oder Motivik.

Choreographie: Die Geigen marschie-
ren in festen soldatesken Formationen in
geraden Linien Uber die Buhne.

Die Bratschen wuseln Muckenschwarm-
gleich Uber das Spielfeld und weichen
den Geigen und Celli t&nzerisch aus.

Die Celloschlange gruppendynamisch
krisengeschuttelt weiB nie wo Kopf, wo
Schwanz ist und windet sich durch die
Terminatorgeigen.

Die Basse fanden ein Vorbild im Dschun-
gelbuch und erinnern in plumper Fortbe-
wegungsmanier an Balu den Baren. Sie
wanken und weichen nicht.

Ein weiteres vergnugliches Spiel.
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